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ค�ำน�ำ

“ทศันวฒันธรรมร่วมสมยั” คือ ชือ่ต�ำราทีใ่ช้ชือ่เดยีวกนักบัวชิา จวอ 215 ทศันวฒันธรรม 

ร่วมสมยั ท่ีใช้ประกอบการสอนส�ำหรับนักศึกษาระดบัปรญิญาบณัฑติ ชัน้ปีที ่2 หลกัสตูรการจดัการ

มรดกวฒันธรรมและอตุสาหกรรมสร้างสรรค์ (BMCI) และส�ำหรบัผูส้นใจทัว่ไป ภายใต้การสนบัสนนุ

จากกองทุนวิจัย วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์

องค์ประกอบของต�ำราเล่มนี้ ได้จ�ำลององค์ประกอบการมองในมิติของวัฒนธรรมศึกษา 

(Cultural Studies) ภายใต้ค�ำอธิบายเชิงทฤษฎีสังคมวิทยาและทฤษฎีอื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง อันม ี

องค์ประกอบสองส่วนหลักๆ คือ“การมอง” (Gaze) และ “สิ่งที่เห็น” (Being gazed) ทั้งนี้  

“การมอง” จะแสดงให้เห็นความรุ่มรวยและมโนทัศน์ต่างๆ เกี่ยวกับการมอง ตลอดจนค�ำอธิบาย

เชิงทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับกิริยาของดวงตาในบทที่ 1 ในขณะที่ “สิ่งที่เห็น” หรือ “ภาพ” ทั้งในเชิง

ความหมายและความส�ำคัญจะสะท้อนผ่านวิวัฒนาการของภาพ ซึ่งเริ่มจากภาพจิตรกรรมบนผนัง

ถ�้ำ อันเป็นหลักฐานที่แสดงให้เห็นการถ่ายทอด “สิ่งท่ีเห็น” ด้วย “การมอง” โดยมนุษย์ก่อน

ประวัติศาสตร์ และพัฒนามาสู่งานจิตรกรรมบนผืนผ้า ภาพถ่าย ภาพยนตร์ และภาพดิจิทัล  

รวมถึงประเภทของภาพที่แสดงให้เห็นคุณลักษณะเฉพาะในมิติต่างๆ อันจะแสดงให้เห็นในบทที่ 2 

ตลอดจนการทดลองมอง “ภาพถ่ายงานแต่งงาน” ในมิติ “ภาพ” ตามความหมายที่คนส่วนใหญ่

เข้าใจในบทที่ 3 

หลังจากนั้น “การมอง” “สิ่งที่เห็น” หรือ “ภาพ” ตามความหมายทฤษฎีหลังสมัยใหม่ 

จะเร่ิมจากส่ิงใกล้ตวัทีส่ดุ คอื ร่างกาย โดยจะแสดงให้เหน็ความสามารถของร่างกายทีส่ามารถปรบั

เปลีย่นและพัฒนา รวมถงึเป็นพืน้ทีท่ีร่องรับความเชือ่และวาทกรรมต่างๆ ผ่านเวทปีระกวดนางงาม

ในบทที่ 4 และสิ่งที่มาพร้อมกับร่างกาย นอกจากความเป็นเพศ (gender) แล้ว ยังหมายรวมถึง 

เพศวิถี (sexuality) ที่แสดงผ่านประวัติศาสตร์ และแสดงให้เห็นการประกอบสร้างรูปแบบหนึ่งที่

มีผลต่อความหลากหลายทางเพศโดยเฉพาะคนรักเพศเดียวกัน อันปรากฏในบทที่ 5 

การเริ่มต้นมองจากร่างกายเป็นศูนย์กลาง ท�ำให้เห็นว่าร่างกายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต

ประจ�ำวันและสร้างวัฒนธรรมได้ ดังนั้น ในชีวิตประจ�ำวันจึงมิได้เพียงหล่อหลอมความเป็นปัจเจก

และแสดงความหลากหลายเท่านั้น หากยังเป็นพื้นที่ที่เต็มไปด้วยอ�ำนาจที่ไหลเวียนผ่านปฏิบัติการ

ในชวีติประจ�ำวนัตลอดเวลา และชวีติประจ�ำวนัได้เป็นเคร่ืองมอืของคนธรรมดาสามญั รวมถึงอ�ำนาจ

ของภาษา สิง่เหล่านีจ้ะแสดงให้เหน็ในบทที ่6 นอกจากนี ้ ร่างกายยงัสามารถสร้างผลผลติวฒันธรรมได้  

โดยเฉพาะวัฒนธรรมประชานิยมภายใต้สังคมบริโภคนิยม อย่างเช่น ติ๊กตอก (tik tok) ที่มิได้เพียง

ความสนุกสนาน หากยังแสดงอ�ำนาจในรูปแบบต่างๆ อีกด้วย ซึ่งจะแสดงให้เห็นในบทที่ 7 
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ในบทที่ 8 และ 9 การมองจะแสดงผลผลิตจากร่างกายในรูปแบบ “ความทรงจ�ำ” ทั้ง

ในฐานะที่เป็นเครื่องมือการสร้างตัวตนของคนท้องถิ่น และสามารถพัฒนาไปสู่ทุนทางวัฒนธรรมที่

แสดงอัตลักษณ์ของตนได้ในบทที่ 8 นอกจากนั้น ยังแสดงให้เห็นว่าความทรงจ�ำ เป็นตัวแทน 

รูปแบบความสัมพันธ์ประเภทหนึ่งที่แสดงให้เห็นเงื่อนไขในการจ�ำและการลืม อันแสดงผ่าน

พิพิธภัณฑ์ ที่มิได้เป็นพื้นที่เก็บความทรงจ�ำเพียงอย่างเดียว หากยังแสดงให้เห็นภาพตัวแทนความ

เป็นเพศ ชนชั้น ตลอดจนการล่าอาณานิคมภายในบทที่ 9 

ท้ายที่สุด ในบทที่ 10 แสดงการจ�ำลองร่างกายและชีวิต ผ่านละครเวที ที่นอกจากจะ

แสดงให้เห็นความเปลีย่นแปลงของละครเวท ีในช่วงเวลาต่างๆ แล้ว การมองละครเวทยีงัพยายาม

หยิบยกประเด็นและตั้งค�ำถามต่อการบริโภคเชิงสัญญะของช้ันกลาง และการสร้างอุดมคติความ

เป็นไทยผ่านละครเวทีไทย

ภาพต่างๆ ดังกล่าว แสดงความหมายของ “ภาพ” ท่ีรับรู้กันอย่างแพร่หลาย และ 

น�ำไปสู่ “สิ่งที่เห็น” ในบริบทอื่นๆ ที่กว้างและหลากหลายมากขึ้น ตั้งแต่ร่างกาย ชีวิตประจ�ำวัน 

วัฒนธรรมป็อป ความทรงจ�ำ และละครเวที 

อย่างไรก็ตาม “ภาพ” และข้อมูลต่างๆ อาจแปรเปลี่ยนไปตามความนิยม และล้าสมัย

ในวันหนึ่ง แต่อย่างน้อยท่ีสุด “ภาพ” ต่างๆ ยังคงสามารถท�ำหน้าที่ได้อย่างเข้มแข็ง ด้วยการ

สะท้อนความร่วมสมัยในสังคมไทย และสามารถต่อยอด “การมอง” ในมิติต่างๆ ได้

หวังใจว่างานเขียนเรื่องนี้ จะส่งเสริม “การมอง” ให้สนุกและลึกซึ้งมากขึ้น พร้อมทั้ง

จุดประกายความคิดเชิงวิพากษ์ อย่างมีเหตุผลรอบด้านได้บ้าง หากมีข้อผิดพลาดๆ ใด ผู้เขียน 

ขอน้อมรับและขออภัยไว้ ณ ที่นี้ด้วย

ความงดงามอยู่ที่สายตาคนมอง1

รัชนีกร แซ่วัง

1ต้นฉบบัมาจาก La Beauté est dans les yuex de celui regarde. โดย Oscar Wilde (1854-1900)
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การอดอยากที่สะท้อนความเป็นจริงในภาพแพของเมดูซ่า (Raft of the Medusa) โดยธีโอดอร์ 

เฌริโคลท์ (Théodore Géricault) ศิลปินในยุคโรแมนติก

ทว่าในยุคต่อมา มโนทศัน์เรือ่งความงามเหล่านีเ้ริม่เปลีย่นแปลงไปและถูกตัง้ค�ำถามจาก

ศิลปินหัวก้าวหน้า (avant-garde) ไม่ว่าจะเป็นเหตุใด ขนบของความงามที่มักถูกยึดโยงกับความ

เหมือนจริง การให้ความส�ำคัญต่อเรื่องราวที่แฝงในภาพ ซึ่งเรื่องราวส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องราวของ

ชนชั้นสูงมากกว่าคนชนชั้นอื่น เหตุการณ์ทางสังคมหรือการเมืองที่ส�ำคัญ การเป็นศิลปินต้องได้รับ

การสนับสนุนจากศาสนา ขุนนางหรือสถาบันกษัตริย์เป็นส�ำคัญเพียงเท่านั้น การตั้งค�ำถามเหล่านี้

ประกอบกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เทคโนโลยีและกระบวนหาความรู้ที่ยึดหลักเหตุผลแบบ

วิทยาศาสตร์เป็นแรงผลักดันส�ำคัญที่ท�ำให้ศิลปินพยายามสร้างสรรค์ผลงานเพื่อท้าทายกรอบ 

ความงามศิลปะแบบเดิมและแสดงให้เห็นนิยามศิลปะสมัยใหม่ไม่ว่าจะเป็นการใช้เทคนิคเฉพาะ 

(การป้ายพูก่นัอย่างรวดเรว็แทนการเกลีย่ส)ี การให้ความส�ำคญัต่อรปูทรงมากกว่าเนือ้หาทางศลิปะ 

(ความงามแบบเหมือนจริงถูกลดความส�ำคัญลง) รวมถึงการประชดประชันเสียดสี (ศุภชัย  

สิงห์ยะบุศย์, 2547: 160-161) ซึ่งผลงานศิลปะสมัยใหม่เหล่านี้มีผลต่อการมองความงามที่เปลี่ยน

ไปเช่น ภาพความประทับใจพระอาทิตย์ยามอรุณ (Impression: Sunrise ค.ศ.1872) ของโมเนต์ 

(Claude Monet) ภาพสตรีที่อาวิยง (Les Demoiselles d’Avignon ค.ศ.1907) ของปิกัสโซ 

(Pablo Picasso) และผลงานของมาร์เซล ดูฌ็อง (Marcel Duchamp) ประติมากรรมน�้ำพุ 

(Fountain, 1917) หรือ “L.H.O.O.Q” (1919) 

ผลงานของโมเนต์สะท้อนแนวคิดศิลปะสมัยใหม่ไว้อย่างเต็มเปี่ยมไม่ว่าจะเป็นการใช้

ความรู้ทางวิทยาศาสตร์เรื่องแสงและเงา รวมถึงการใช้สีเพื่อสะท้อนสิ่งที่เห็นตามธรรมชาติและ

บรรยากาศตามเวลาและฤดกูาลต่างๆ โดยมุง่ให้ความส�ำคญัต่อความรูส้กึประทบัใจของศลิปินแบบ

ฉับพลันศิลปินจึงสามารถแสดงความรู้สึกออกมาได้อย่างเต็มท่ี ภาพท่ีปรากฏออกมาจึงท�ำให้เส้น

รอบนอกขาดความชัดเจน ลดข้อจ�ำกัดเรื่องรูปทรงของวัตถุ (จารุพรรณ ทรัพย์ปรุง, 2548: 7.3) 

ด้วยแนวคิดและวิธีปฏิบัติดังกล่าว โมเนต์จึงสามารถสะท้อนความรู้สึกผ่านการสะบัดพู่กันอย่าง

รวดเร็ว โดยไม่ได้ร่างแบบมาก่อนท�ำให้เห็นเนื้อสี (texture) ที่สามารถผสมผสานกันเองจากการ

มองของผู้ชม รวมถงึการลดทอนสดัส่วนทีไ่ม่จ�ำเป็นออกไป ความเหมอืนจรงิจงึมไิด้เป็นจุดมุง่หมาย

ส�ำคัญอีกต่อไป แต่ความรู้สึกของศิลปินที่ได้รับจากประสบการณ์จริง ถ่ายทอดผ่านแสงและสีท่ี

สะท้อนลงบนวัตถุกลายเป็นภาพที่สร้างความประทับใจและอารมณ์อย่างมาก ดังที่ปรากฏในภาพ

ความประทับใจพระอาทิตย์ยามอรุณ (Impression: Sunrise) 

ในขณะที่ผลงานในยุคต่อมาเป็นการสานต่อความพยายามที่แสดงให้เห็นมโนทัศน ์

ความงามที่หลากหลายมากขึ้น อันมิได้จ�ำกัดอยู่ที่ความเหมือนจริงตามธรรมชาติอีกต่อไป โดยเน้น
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ภาพถ่ายงานแต่งงานในประเทศไทย

ส่วนภาพถ่ายเริ่มเข้ามาในประเทศไทยตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 โดยพระยาไทรบุรีได้ส่งรูป

พระนางวิคตอเรียมาให้ แต่พระองค์มิได้สนใจ กลับน�ำไปติดไว้ท่ีท้องพระโรง พระท่ีนั่งอัมรินทร

วินิจฉัย ส่วนการถ่ายภาพมีหลักฐานชัดเจนเป็นรูปธรรมในสมัยรัชกาลที่ 4 โดยพระองค์เองถือว่า

เป็นคนไทยคนแรกที่เป็นแบบให้ช่างถ่ายรูปคู่กับสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินีเพ่ือลบล้าง 

ความเชื่อผิดๆ เกี่ยวกับการถ่ายรูปว่า หากใครมีภาพเหมือนตัวเองแล้วคนนั้นจะอายุสั้น เนื่องจาก 

รูปเหมือนเป็นตัวแทนบุคคลที่ผู้ไม่หวังดีสามารถใช้ท�ำร้ายบุคคลได้ นอกจากนี้ ในช่วงดังกล่าว 

ขนุนางช้ันสูงยงัให้ความสนใจในการถ่ายภาพ โดยพระยากระสาปณ์กจิโกศล (ต้นตระกลูอมาตยกุล) 

ได้ศกึษาการถ่ายภาพด้วยตัวเองและเป็นคนไทยคนแรกทีส่ามารถถ่ายภาพได้ (สมควร เพยีรพทิกัษ์, 

ม.ป.ป.) อีกทั้งการถ่ายภาพมิได้จ�ำกัดอยู่ในแวดวงชนชั้นสูงเท่านั้น หากสามัญชนผู้มีความสนใจ  

ยงัสามารถถ่ายภาพได้อกีด้วย โดยนายจติร (หลวงอคันนีฤมติร) เป็นช่างภาพและถือว่าเป็นคนไทย

คนแรกที่ประกอบอาชีพด้วยการถ่ายภาพ ความสามารถของนายจิตรเป็นที่ประจักษ์ จนได้รับ 

การแต่งตั้งให้เป็นร้านถ่ายรูปหลวงประจ�ำราชส�ำนัก ภาพที่นายจิตรถ่ายส่วนใหญ่เป็นภาพบุคคล 

ในสมัยรัชกาลที่ 4 รัชกาลที่ 5 และภาพสถาปัตยกรรม เช่น วัด วัง บ้านเรือน (อเนก นาวิกมูล, 

2545) 

ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งเป็นช่วงที่เริ่มมีวัฒนธรรม

ตะวนัตกเข้ามาในประเทศไทยและมบีทบาทในชวีติประจ�ำวนัของคนไทยมากขึน้ รวมถงึเทคโนโลยี

การถ่ายภาพเริ่มแพร่หลาย กอปรกับความชื่นชอบส่วนพระองค์ของรัชกาลที่ 5 ท�ำให้มีภาพถ่าย

เกิดขึ้นในยุคนี้จ�ำนวนมาก ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นภาพบุคคล ภาพพระราชพิธี ภาพพระราชกรณียกิจ 

รวมถึงสภาพบ้านเมืองและวิถีชีวิตชาวสยาม (ศักดา ศิริพันธุ์, 2555) แต่เป็นที่น่าสังเกตว่า แม้จะ

มีการถ่ายภาพจ�ำนวนมากในสมัยนี้ แต่กลับไม่ปรากฏการถ่ายภาพพิธีแต่งงาน ไม่ว่าจะเป็นภาพ 

การแต่งงานแบบไทยหรือแบบตะวันตกของพระองค์ ท้ังๆ ท่ีรัชกาลท่ี 5 มีพระภรรยาเจ้าตั้งแต่

พระบรมราชนินีาถ พระบรมราชเทว ีพระอคัรราชเทว ีพระอคัรชายา พระราชชายา เจ้าจอมมารดา

และเจ้าจอมจ�ำนวนถึง 152 คน (กัลยา เกื้อตระกูล, 2552) ภาพที่ปรากฏมีเพียงภาพคู่กับสมเด็จ

พระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ สมเด็จพระศรีสวรินทราบรมราชเทวี

ภาพถ่ายงานแต่งงาน กลบัปรากฏหลกัฐานชดัเจนในสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยูห่วั ทีพ่ระองค์จ�ำเป็นต้องอภเิษกสมรสหลงัจากขึน้ครองราชย์ในวยั 30 ปี เพือ่การมรีชัทายาท

ในการสืบทอดราชบัลลังก์ (วรชาติ มีชูบท, 2559) และพระองค์มีพระราชประสงค์ที่จะสมรสและ

มีคู่ครองเพียงคนเดียวแบบตะวันตก การแต่งงานอย่างเป็นทางการครั้งแรกจึงมีข้ึนในวันท่ี 12 
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บทที่ 5 

เพศวิถี:  

ความหลากหลายทางเพศที่ (ไม่) หลากหลาย

“...If sexuality is one dimension of our ability to live passionately in the world 

then in cutting off our sexual feelings we diminish our overall power to feel 

know and value deeply...” 

Judith Plaskow, 1990

ประวัติศาสตร์เรื่องเพศ	

เร่ืองเล่าและความเป็นมาว่าด้วยเรื่องเพศมีความเป็นมาอย่างยาวนาน นับตั้งแต่สมัย

ประวตัศิาสตร์ทีเ่ริม่มกีารผลติตวัอกัษรทัง้ในวฒันธรรมตะวนัออกและตะวนัตก การพูดถงึเรือ่งเพศ

มักสอดแทรกอยู่ในชีวิตประจ�ำวัน หน้าท่ีของหญิงและชายในการครองเรือน หรือแม้กระทั่งเป็น

ส่วนหนึ่งของความเชื่อทางศาสนา หลักฐานที่แสดงความเชื่อเรื่องเพศในยุคที่ผ่านมาจึงมักถูก

ถ่ายทอดให้อยู่ในรูปของวรรณคดี ต�ำรา วรรณคดีหรืองานศิลปกรรมที่สะท้อนความเชื่อเรื่องเพศ 

ในวัฒนธรรมตะวันออกเฉกเช่นอารยธรรมอินเดียท่ีเป็นต้นธารและส่งอิทธิพลต่อ

วัฒนธรรมต่างๆ ในเอเชีย ได้แสดงให้เห็นความเชื่อเรื่องเพศที่พบในคัมภีร์โบราณจากศาสนาฮินดู 

ศาสนาพทุธและศาสนาเชน ซึง่อาจถอืได้ว่าเป็นคัมภร์ีทีเ่ก่าแก่ทีส่ดุในโลกทีย่งัคงหลงเหลอืในปัจจบุนั 

โดยเฉพาะคัมภีร์พระเวท (Vedas) ที่เปิดเผยให้เห็นทัศนคติเรื่องเพศ การแต่งงาน และการ 

สวดมนต์เพ่ือขอบุตรในมิติศีลธรรม ในคัมภีร์ดังกล่าวยังแสดงให้เห็นว่าสังคมอินเดียโบราณเป็น

สังคมที่อนุญาตให้มีสามีหรือภรรยาหลายคนในเวลาเดียวกันได้ (Polygamy and Polyandry)  

แต่จะกระท�ำได้เฉพาะชนชั้นสูงเท่านั้น นอกจากนี้ ยังแสดงให้เห็นการแต่งกายของชายอินเดียที่

นิยมแต่งกายเพยีงท่อนล่าง ส่วนท่อนบนของร่างกายนยิมตกแต่งร่างกายด้วยเครือ่งประดบัจ�ำพวก

ทองหรืออัญมณีโดยปราศจากอาภรณ์ห่อหุ้มร่างกาย ในขณะที่ผู้หญิงสวมใส่สาหรี่ที่ท�ำจากไหมชั้น

ดีและเสื้อผ้าราคาแพงอันเป็นสัญลักษณ์แสดงถึงความมั่งคั่งได้ (Chakraborty and Thakurata, 

2013: 250-251) 
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ติ๊กตอก: อ�ำนาจและนโยบายทางวัฒนธรรม

ปรากฏการณ์ “ของมันต้องมี” ของติ๊กตอก มิได้เป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนกับ

ประเทศไทยเท่าน้ัน หากยังปรากฏหลกัฐานแสดงความนยิมในระดบัโลกท่ีผูค้นให้ความสนใจจ�ำนวน

มาก เห็นได้จากจ�ำนวนผู้ดาวน์โหลดแอปพลิเคชันมีมากถึง 2.6 พันล้าน จ�ำนวนผู้ใช้งาน (active 

user) รายเดือนมากถึง 689 ล้านคน ใน 154 ประเทศทั่วโลก โดยมีการใช้ภาษาที่แตกต่างกันถึง 

75 ภาษา ภายใต้อัตราการเติบโตทางธุรกิจคิดเป็น 300 เปอร์เซ็นต์ เมื่อเปรียบเทียบช่วงเวลา

เดียวกันในปีที่แล้ว (Tik Tok Statistic-Update June 2021) 

บทบาทของต๊ิกตอกในฐานะบริษัทข้ามชาติสัญชาติจีนมีพัฒนาการการเติบโตทางธุรกิจ

ทีเ่ป็นไปอย่างรวดเร็ว และมแีนวโนม้ทีจ่ะเตบิโตได้อยา่งต่อเนือ่ง เนื่องจากสถานการณ์ทางสังคมที่

เอื้อให้คนใช้เวลากับสื่อสังคมมากขึ้น ประกอบกับนโยบายการตลาดท่ีแสดงการปรับตัวให้เท่าทัน

ต่อความเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา (สาวิตรี รินวงษ์, 2563) ด้วยเหตุนี้ ติ๊กตอกจึงได้รับการจับตา

มองอย่างมาก ในฐานะแอปพลิเคชันน้องใหม่ที่มีผู้ใช้งานเพิ่มขึ้นจ�ำนวนมาก และสามารถแซงหน้า

แอปพลิเคชันต่างๆ ที่เคยครองความนิยมมาก่อนหน้านี้เฉกเช่น เฟซบุ๊ก อินสตาแกรม หรือ 

ทวิตเตอร์ได้ ความนิยมเหล่านี้มิได้เพียงมีผลต่อส่วนแบ่งการตลาดออนไลน์เท่านั้น หากยังสร้าง

ความตระหนกและความกังวลใจให้แก่ผู้น�ำประเทศต่างๆ โดยเฉพาะสหรัฐอเมริกาท่ีมีผู้ใช้งาน 

รายเดือนมากกว่า 130 ล้านคน และมีจ�ำนวนดาวน์โหลดมากเป็นอันดับ 2 (Tik Tok Statistic-

Update June 2021) โดยนายโดนัลด์ ทรัมป์ อดีตประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกาพิจารณาว่า 

ติก๊ตอกเป็นแอปพลเิคชนัทีเ่ป็นภยัต่อความมัน่คงของชาต ิในฐานะทีเ่ป็นม้าโทรจนั (Trojan horse) 

อันมีวัตถุประสงค์เพื่อโจรกรรมข้อมูลส่วนบุคคล รวมถึงจับตาความเคลื่อนไหวของสหรัฐอเมริกา

ผ่านโทรศพัท์มอืถอื จงึมคี�ำสัง่ห้ามคนอเมรกัินใช้ติก๊ตอก (Schuman, 2021) เช่นเดยีวกบัประเทศ

อินเดียที่มีนโยบายในทิศทางเดียวกันกับสหรัฐอเมริกา โดยมีค�ำสั่งห้ามดาวน์โหลด ห้ามใช ้

แอปพลิเคชันหรือเกมของจีนจ�ำนวน 118 รายการ รวมถึงติ๊กตอก ด้วยข้อกล่าวหาว่าเป็น 

แอปพลิเคชันที่เป็นอันตรายต่ออธิปไตยและก่อให้เกิดความแตกแยกในประเทศอินเดีย (India 

permanently bans TikTok and 58 other Chinese apps, 2021) 

การด�ำเนินนโยบายที่แข็งกร้าวของทั้งสหรัฐอเมริกาและอินเดียต่อติ๊กตอก ส่วนหน่ึง

เป็นการด�ำเนินการบนฐานคิดเชิงเศรษฐกิจ เนื่องจากสหรัฐอเมริกาได้ช่ือว่าเป็นผู้น�ำและศูนย์รวม

ความก้าวหน้าด้านเทคโนโลย ีคอมพวิเตอร์ อุปกรณ์อเิลก็ทรอนกิส์ แอปพลเิคชนัต่างๆ และบคุลากร

จ�ำนวนมาก ไม่ว่าจะเป็นไมโครซอฟท์ (Microsoft) กูเกิล (Google) แอปเปิล (Apple) ฯลฯ  

ตลอดจนแอปพลิเคชันอย่างเฟซบุ๊ก อินสตราแกรม หรือทวิตเตอร์ที่ได้รับความนิยมอย่างมาก  
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วางท่าทางมีหลายอิริยาบถ เช่น กางปีก อ้าปาก การเยื้องย่าง และการจัดวางตามล�ำพัง รวมถึง

ข้อความและการใช้ภาษาที่มักน้อมน�ำให้เห็นความเป็นผู้น�ำ ความก้าวร้าว (Machin, 2008) 

การมองพิพิธภัณฑ์ในฐานะที่เป็นผลผลิตของสังคม จะสะท้อนให้เห็นภาพตัวแทน

พิพิธภัณฑ์ในบริบทต่างๆ ดังได้กล่าวไปแล้ว ทั้งนี้เป็นที่น่าสังเกตว่า การมองพิพิธภัณฑ์ในลักษณะ

ดังกล่าวยิ่งตอกย�้ำความคุ้นชิน (taken for grants) ในสังคมส่วนใหญ่ ที่มิได้มองเห็นมายาคติที่

ซ่อนเร้นในพิพิธภัณฑ์แต่อย่างใด 

พิพิธภัณฑ์: ภาพตัวแทนและอ�ำนาจในเกาะรัตนโกสินทร์ 

จากตัวอย่างดังกล่าว สะท้อนให้เหน็ว่าพิพธิภณัฑ์แสดงให้เหน็ถงึภาพตวัแทนในมติต่ิางๆ 

ที่เป็นผลผลิตของสังคมทั้งในสังคมระดับนานาชาติและสังคมไทย พิพิธภัณฑ์ในประเทศไทย ซึ่งมี

วิวัฒนาการ ความเป็นมา รวมถึงโครงสร้างการจัดการไม่แตกต่างจากพิพิธภัณฑ์อื่นๆ จึงมิอาจ 

หลีกเลี่ยงการน�ำเสนอภาพตัวแทนเฉกเช่นเดียวกันไปได้ ทั้งนี้ ในปัจจุบันประเทศไทยมีพิพิธภัณฑ์

ทั้งหมด 1,578 แห่ง (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, 2563 ข้อมูล ณ วันที่ 1 พฤศจิกายน 2563)  

โดยแบ่งเป็นประเภทตามการจัดแสดง1ได้ดังรายละเอียดต่อไปนี้ (ตารางที่ 9.1)

ตารางที่ 9.1 แสดงประเภทและจ�ำนวนพิพิธภัณฑ์ในประเทศไทย

ล�ำดับที่ ประเภทพิพิธภัณฑ์ จ�ำนวน ล�ำดับที่ ประเภทพิพิธภัณฑ์ จ�ำนวน

1 วิถีชีวิต ท้องถิ่น ภูมิปัญญา 610 11 ผ้า สิ่งทอ 60

2 วัด 226 12 งานอนุรักษ์สถาปัตยกรรม 55

3 ประวัติศาสตร์ 192 13 เครื่องปั้นดินเผา 39

4 ชาติพันธุ์ 137 14 การแพทย์และสาธารณสุข 35

5 บุคคลส�ำคัญ 133 15 พระป่า 23

6 ธรรมชาติวิทยา 106 16 วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 21

7 โบราณคดี 101 17 เงินตรา การเงิน ธนาคาร 13

8 บ้านประวัติศาสตร์ 84 18 การสื่อสาร ไปรษณีย์ไทย 10

9 ศิลปะ การแสดง 71 19 กฎหมายและราชทัณฑ์ 9

10 การทหารและสงคราม 64 20 อื่นๆ 104

ที่มา: ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, 2563.

1พิพิธภัณฑ์บางแห่งอาจได้รับการจัดประเภทตามการจัดแสดงมากกว่า 1 ประเภท
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ปรากฏการณ์ละครเวที: ซีเนริโอ

ในปัจจุบัน บริษัทละครต่างๆ อาจมิได้ผลิตละครเวที เนื่องจากสถานการณ์การระบาด

ของโควิด-19 ในประเทศไทยนับตั้งแต่มีการประกาศอย่างเป็นทางการในวันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.

2563 ให้โควิดเป็นโรคติดต่ออนัตราย (ราชกจิจานเุบกษา, 2563) แต่เมือ่พจิารณาผลงานของบรษิทั

ต่างๆ ในช่วงที่ยังไม่มีการระบาดของโรคดังกล่าว พบว่า บริษัทผลิตละครเวทีส่วนใหญ่ขาดความ

ต่อเนือ่งในการผลติ และไม่ประสบความส�ำเรจ็ด้านรอบการแสดง ยกเว้นซเีนรโิอท่ีผลติผลงานการ

แสดงอย่างต่อเนื่องนับตั้งแต่ พ.ศ. 2540-2562 มีรายได้กว่า 200 ล้านบาทต่อปี รวมถึงจ�ำนวน

รอบที่เปิดการแสดงเฉลี่ย 45 รอบ ซึ่งมากกว่าบริษัทอื่นที่มีค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 20 รอบ องค์ประกอบ

เหล่านี้แสดงให้เห็นถึงความส�ำเร็จของบริษัทฯ ได้เป็นอย่างดี (มรกต เหรียญทอง, 2554: 21) 

อีกเหตุผลที่ท�ำให้ซีเนริโอประสบผลส�ำเร็จคือ การมีสถานท่ีจัดแสดงหรือโรงละครเป็น

ของตัวเอง เนื่องจากก่อนหน้านี้ ซิเนริโออาศัยพื้นที่การแสดงของศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

ซึ่งอยู่ภายใต้ความรับผิดชอบของกระทรวงวัฒนธรรม ด้วยเหตุที่เป็นสถานที่ของหน่วยงานรัฐบาล 

จึงท�ำให้มีงานประเภทต่างๆ ของหน่วยงานอื่นจองคิวเต็มตลอดท้ังปี หากละครของซิเนริโอได้รับ

ความนิยมอย่างมาก จะไม่สามารถเพิ่มรอบการแสดงได้เหมือนที่เคยเกิดขึ้นกับทวิภพเดอะมิวสิคัล 

(พ.ศ.2548-2549) (มรกต เหรียญทอง, 2554: 104) ท�ำให้ซีเนริโอตัดสินใจสร้างโรงละครเพื่อ

รองรับความต้องการของผู้ชม ภายใต้ความร่วมกับเมืองไทยประกันชีวิต และธนาคารไทยพาณิชย์ 

ณ ศูนย์การค้าเอสพลานาด (Esplanade) โดยใช้ชื่อว่า เมืองไทยรัชดาลัยเธียเตอร์ และใน พ.ศ. 

2550 ได้เปิดการแสดงละครเวทีเรื่อง ฟ้าจรดทราย จ�ำนวน 53 รอบ (ซีเนริโอผนึก 2 พันธมิตรฯ, 

2550)

หลังจากนั้น ซีเนริโอก็ได้ผลิตละครเวทีออกมาอย่างต่อเนื่อง ไม่ว่าจะเป็นละครเวทีตาม

โครงเรื่องแบบไทยๆ หรือการน�ำเสนอละครเพลงต่างประเทศที่ได้รับความนิยม เพื่อสร้างความ

บันเทิงให้แก่ผู้ชมชาวไทยอีกด้วย เช่น Cats the Musical (2550) We will Rock You the 

Musical (2551) Chicago the Musical (2552) MaMa Mia (2552) และ the Phantom of 

the Opera (2556) (จริยา ศรีธนพล, 2557: 10) 

จากผลงานที่มีมาอย่างต่อเนื่อง ตั้งแต่ละครเวทีเรื่องแรกคือ วิมานเมือง (2540) จวบ

จนเรื่องล่าสุด คือ บัลลังก์เมฆ เดอะมิวสิคัล (2562) นับเป็นเวลา 20 ปีเศษ ระยะเวลาดังกล่าว

นอกจากจะแสดงให้เห็นพัฒนาการและการเจริญเติบโตของซีเนริโอในฐานะผู้สร้างสรรค์ละครเวที

แล้ว ยังแสดงให้เห็นความสนใจของผู้ชมที่มีต่อละครเวทีในวงกว้างข้ึน ละครเวทีจึงมีความส�ำคัญ

ในฐานะความบันเทิงอีกรูปแบบหนึ่งในสังคมไทย นอกจากจะจ�ำลองความเป็นมนุษย์ สอดแทรก

จิตวิทยา แรงบันดาลใจ ความขัดแย้งและการแก้ปัญหาแล้ว ยังสามารถส่งเสริมการเรียนรู้ รวมถึง
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